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Despre proiectul
Teatru accesibil tuturor

In Romania, accesul la culturd al persoanelor cu dizabilitti este extrem de limitat deoarece nu exista
evenimente culturale accesibilizate, drept urmare participarea sau implicarea persoanelor cu
dizabilitati in actul de cultura este redusa. In acest context, Asociatia Solidart, in colaborare cu
Asociatia Ceva de Spus si-au propus accesibilizarea unui spectacol de teatru pentru toate persoane
cu diferite tipuri de dizabilitati.

“Teatrul accesibil tuturor” este un proiect derulat de Asociatia Solidart si Asociatia Ceva de Spus si
finantat prin programul ,in stare de bine”, sustinut de Kaufland Romania si implementat de Fundatia
pentru Dezvoltarea Societatii Civile

este ca accesibilizarea spectacolelor de teatru sa devina o practica uzuala, nu
doar ocazionald, asa cum este in present. Proiectul s-a materializat in urmatoarele 3 rezultate:

Spectacolul ,Fluturii sunt liberi” de Leonard Gershe, dedicat publicului larg si accesibilizat
pentru persoane cu dizabilitati. Avand in vedere restrictiile cauzate de pandemie, spectacolul
a fost difuzat in mediul online.

Spectacol de teatru radiofonic “Fluturii sunt liberi” de Leonard Gershe.

Un ghid de accesibilizare a unei piese de teatru pentru public cu dizabilitati, distribuit
entitatilor teatrale locale si nationale.
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Parteneri

Asociatia Solidart (Teatrul Basca) a fost creat ca
spatiu de intélnire intre persoane vulnerabile,
artisti si comunitate. Asociatia isi propune, ca
prin intermediul atelierelor de arta, spectacolelor,
concertelor si proiectilor de film, sa realizeze o
conexiune intre comunitatile defavorizare sau
vulnerabile si cetateni obisnuiti din Timisoara.

Asociatia Ceva de Spus este formata din
autoreprezentanti, persoane cu dizabilitati fizice
si intelectuale, si isi propune sa aduca o schim-
bare in viata persoanelor cu dizabilitati prin
actiuni de constientizare si lobby pentru drepturi-
le omului. Prin aceste actiuni, autoreprezentantii
doresc sd atragd atentia asupra faptului ca
dizabilitatea este rezultatul interactiunii persoa-
nei cu un mediu restrictiv, drept urmare accesibi-
lizarea mediului fizic si informational este abso-
lut necesara.

Concepte generale in accesibilizarea
evenimentelor culturale

Acest ghid contine o serie de recomandari pentru oricine isi propune organizarea unei actiuni culturale
incluzive si reprezinta un prim pas al unui lung proces de invatare, in care speram sa se regaseasca
alaturi atat operatorii culturali, cat si persoanele cu dizabilitate, ca ,experti” cu privire la propriile nevoi.

Cultura accesibila este un concept inseparabil de angajamentul pentru o societate incluziva si acces
egal la servicii si produse pentru toti membrii. In ultimii ani au existat o serie de demersuri de accesibi-
lizare. De exemplu, persoanele cu dizabilitate vizuala se pot bucura de filme, de materiale video, de
spectacole de teatru si alte manifestari culturale datoritd descrierilor audio. in anumite tari exista

spectacole dublate in limbaj mimico-gestual. Cu toate

acestea, in majoritatea situatiilor discriminarea si segre-
garea culturala sunt inca regula generald, cu atat mai
ingrijorator cand este vorba de fonduri publice si
investitii actuale.

Accesibilitatea culturala nu este insa conditionata de
resurse materiale. Cel mai important pas nu costa nimic:
deschiderea si disponibilitatea de a asculta, de a te infor-
ma, de a afla cum putem sa crestem participarea la
evenimente culturale a persoanelor cu dizabilitate.
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Dizabilitatea

Dizabilitatea este un concept complex, aflat inca in evolutie, cu o variabilitate semnificativa de la o tara la alta,
avand in vedere specificitatea barierelor de mediu. Conventia ONU privind Drepturile Persoanelor cu Dizabil-
itati specifica faptul ca persoanele cu dizabilitati “includ acele persoane care au deficiente fizice, mentale,
intelectuale sau senzoriale de durat3, deficiente care, in interactiune cu diverse bariere, pot ingradi participar-
ea deplind si efectiva a persoanelor in societate, in conditii de egalitate cu ceilalti”.

Aceasta definire este o confirmare a faptului ca mediul fizic, social si segregarea sunt obstacole mai mari
decét dizabilitatea insasi. Sistemele noastre — educational, de transport, de sanatate, de locuit, ocupatia si
angajarea in munca, posibilitatile de petrecere a timpului liber — sunt construite pentru a satisface nevoile a
90% din populatie. Restul — 10%, sunt cei pe care ii numim persoane cu dizabilitati, care nu pot folosi fara
ajutor aceste sisteme asa cum sunt construite ele astazi.Perspectiva drepturilor omului porneste de la ideea
ca sistemele unei societati trebuie gandite in asa fel incat sa nu excluda nici un membru de la utilizarea lor.

Pentru intelegerea adaptarilor de care au nevoie persoanele cu dizabilitati pentru a permite accesul acestora
la culturd, vom face o scurta descriere a specificitatii fiecarui tip de dizabilitate.

Dizabilitatea vizuala

Dizabilitatea vizuald include un spectru larg de afectare a capacitatii de a vedea, de la diminuare pana la
pierderea totala a acesteia, la unul sau ambii ochi. Poate surveni oricand pe parcursul vietii. Pentru persoanele
nevazatoare din nastere, sistemul Braille si atingerea sunt esentiale in intelegerea si conceptualizarea realitatii.
Cei care si-au pierdut ulterior vederea sau cu acuitate vizuald diminuata inteleg conceptele si descrierile vizuale,
de exemplu referitoare la culoare, compozitie etc. si apreciaza genul acesta de informatie. Prin urmare, accesul
la o opera de arta, de exemplu, este divers: atingere pentru opere de arta sau machete, descrieri ale celor care
nu pot fi atinse, descriere audio pentru spectacole sau filme. Uneori sunt percepute doar contrastele puternice,
sau contrastul lumina-intuneric, in timp ce anumite persoane reusesc sa citeasca cifre sau litere scrise cu font
foarte mare.

Dizabilitatea auditiva

Dizabilitatea auditiva poate fi congenitala sau dobanditd pe parcursul vietii, totala sau partiala. Limba in care
invata si sunt educate persoanele care nu aud este limbajul mimico-gestual roménesc (LMG), denumit general
si limbajul semnelor, iar limba roméana poate fi, in diferite grade, o limba straina pentru ei. LMG este o limba de
sine statatoare care are, ca orice alta limba, o structurd, un lexic, reguli gramaticale si alte componente speci-
fice. Prin urmare, inclusiv citirea informatiei scrise in romana poate genera dificultati de intelegere. Pentru
aceste persoane, accesul la continut este favorizat de utilizarea limbajului semnelor si de facilitatori care
cunosc foarte bine cultura surzilor. Persoanele care au devenit surde la varste mai mari au invatat limba roméana
si pot utiliza cu usurintd comunicarea scrisa. Unele persoane au nevoie sa vada fata celui care vorbeste pentru
a citi pe buze, indiferent daca si-au pierdut total sau partial auzul. Exista si persoane cu dizabilitate polisenzori-
ala - surdo-mute, de exemplu.
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Dizabilitatea intelectuala

Dizabilitatea intelectualad presupune deficiente in domeniul cognitiv, limitarea capacitatii de intelegere a persoa-
nei, insotite sau nu de tulburari de limbaj, tulburdri motrice, deficiente senzoriale, afectarea discernamantului
etc. Persoanele cu dizabilitate intelectuald usoara au suficienta autonomie pentru a participa la spectacolele si
evenimentele culturale destinate publicului larg. Pot beneficia de adaptarile adresate celorlalte categorii de
persoane cu dizabilitate, cum ar fi fonturile mérite, caracterele usor de citit, asocierea textului cu imagine si
altele.Persoanele cu dizabilitate intelectuald accentuata sau cu dizabilitati asociate au nevoie, in general, de
productii culturale adaptate.

Dizabilitatea psihica

Dizabilitatea psihica include tulburari din sfera psihiatrica sau de origine neurofiziologica (inclusiv traumatisme
craniene, consum de droguri...), care limiteaza sau deformeaza, pentru anumite perioade de timp, viziunea
persoanei asupra realitatii si controlul asupra activitatii lor mentale, afective si fizice. In timpul unei crize, poate
fi greu de comunicat cu persoana afectata. De cele mai multe ori, insa, sub tratament evolutia este favorabila.
Dar lipsa acceptarii din partea comunitatii, stigmatizarea si izolarea contribuie la accentuarea suferintei
persoanelor si la scaderea sanselor de recuperare.

O societate evoluata ia in considerare, in ceea ce privegte politicile si strategiile, diversitatea individuala si asig-
urd resursele necesare pentru satisfacerea nevoilor fundamentale ale tuturor cetatenilor, fara discriminare.

Conventia ONU privind drepturile persoanelor cu dizabilitati introduce doua concepte de
importanta majora pentru felul in care gandim si planificam functionarea societatii in
ansamblu:

Adaptare rezonabila - se refera la modi-
ficarile si ajustarile necesare si adecvate,
care nu impun un efort disproportionat sau
nejustificat atunci cand este necesar intr-un
caz particular, pentru a permite persoanelor
cu dizabilitati s& se bucure, in conditii de
egalitate, de toate drepturile si libertatile
fundamentale ale omului.

Accesibilizarea mediului se refera atat la infrastructu-
ra fizicd - cladiri, mijloace de transport, cét si la
serviciile comunitatii, bunurile de consum, inclusiv
evenimentele culturale.

Accesibilizarea informationala se refera la adaptarea
informatiilor astfel incat sa poata fi receptate si
intelese de persoanele cu dizabilitati, de exemplu:
informatii prezentate in limbaj usor de inteles, picto-
grame, mesaje scrise cu litere mai mari, semnalizarea
directiei, casei de bilete, a birourilor, interpreti in limbaj
mimico-gestual.

Design universal — proiectarea produselor,
mediului, programelor si serviciilor, astfel
incat sa poata sa fie utilizate de catre toate
persoanele, pe cat posibil, fara sa fie nevoie
de o adaptare. Este vorba de conceptualiza-
rea si construirea unei realitati care sa ia in
considerare specificul si nevoile tuturor

Accesibilizarea de continut se refera la adaptarea
spectacolelor, evenimentelor si a operelor de arta
astfel incat persoanele cu dizabilitati sa poata recepta

cetatenilor, prevenindu-se in acest mod
necesitatea modificarilor si adaptarilor
ulterioare. Si nu doar persoanele cu dizabil-
itati sunt vizate de paradigma societatii
pentru toti, ci si categorii cum ar fi varstnicii,
copiii etc.

actul de cultura.

Lipsa ori ingreunarea accesului la informatie, la locatii,
la actul cultural efectiv, limiteaza posibilitatea persoa-
nei cu dizabilitate de a participa la viata culturala a
comunitatii.
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Recomandari generale privind accesibilizarea:

Designul evenimentului cultural si etapa de planificare

Luati in calcul inca din aceasta faza accesibilizarea continutului. Daca se poate, incercati sa alegeti
din start locul cel mai accesibil posibil pentru desfasurarea evenimentului.
Etape:
Dorinta si angajamentul de a crea un eveniment accesibil
Consultarea actorilor relevanti
Evaluarea situatiei
Stabilirea unor obiective realiste legate de accesibilizare
Desemnati un responsabil cu accesibilizarea/accesul
Revizuiti procedurile si includeti dizabilitatea
Evaluati cladirile, spatiile, cdile de acces si desfasurarea evenimentului in sine, identificati
eventualele bariere de deplasare si utilizare, evaluati accesul la eveniment
Evaluati accesibilitatea informatiilor si a modului de comunicare
Includeti accesibilizarea in discutiile despre buget, achizitii
Atunci cand este posibil si adecvat, includeti in mod autentic persoanele cu dizabilitate, nu
doar ca public, ci si ca participanti activi si creatori de arta si cultura.

Comunicarea evenimentului

Comunicati informatii privind elementele de accesibilizare, inclusiv despre politica de bilet (daca se ofera gratu-
itate persoanei cu dizabilitate si insotitorului, daca se ofera doar in anumite conditii speciale etc.). Oferitj infor-
matia in diferite formate (vizual, auditiv, subtitrare, pictograme si simboluri, print de dimensiuni mari, font ugor
de citit, contraste bune de culoare, limbaj clar).

Incercati sa oferiti, in echipa, cele mai potrivite rdspunsuri pentru situatia dumneavoastra la urmétoarele intre-
bari generale:

Cum comunicam eficient, tindnd cont de nevoile persoanelor cu dizabilitate? Ce spun persoanele cu
dizabilitate despre experienta lor cu evenimentele culturale? Cum putem sa facem evenimentele si
actele de cultura mai accesibile? Care sunt pasii? Care sunt nevoile? Cum oferim spnun intr-un mod

nu cu insotitorul despre aspecte legate de persoana cu dizabilitate; vorbeste clar, concis; intreaba
daca nu ai inteles ce spune persoana; reformuleaza si simplifica daca persoana cu dizabilitate nu
intelege, nu repeta acelasi continut doar mai tare; nu lua decizii in locul persoanei etc). Cum
actionam in situatiile de urgenta?

05



A fi deschis catre dialog este una dintre actiunile fara costuri catre accesibilitatea culturala. O atitudine primi-
toare face diferenta, chiar si in locrile unde exista multe bariere fizice legate de participarea persoanelor cu
dizabilitate.

Persoanele cu dizabilitate stiu cel mai bine care le sunt nevoile, prin urmare ele sunt primele care ar trebui
consultate atunci cand se doreste crearea unor oportunitati de participare care le vizeaza. Implicarea lor denota
respect si aprecierea lor ca parteneri egali si valorosi in acest proces. Faceti lucrurile impreuna cu persoanele cu
dizabilitate si cu membrii comunitatii, nu pentru ei. Cereti pareri, recomandari, idei.

Fiti atenti la limbajul si termenii utilizati pentru desemnarea persoanelor cu dizabilitate (de exemplu anumiti
termeni, precum retardat, nu se mai folosesc, fiind considerati peiorativi; daca aveti dubii, intrebati
persoana/persoanele ce terminologie prefera sa utilizati; ca regula generald, diagnosticul nu se foloseste ca
substantiv - surzii, ci ca adjectiv - persoane cu dizabilitate auditiva.

Asigurati-va ca luati in calcul:
@ Includererea in materialele de comunicare a unor informatii generale despre accesibilitatea evenimentu-
lui, de exemplu: ,Pentru informatii despre accesibilitatea evenimentului pentru persoanele cu dizabilitati
apelati nr.XXXX"; ,Locatia este accesibild persoanelor utilizatoare de scaun rulant”; ,Spectacolul este

subtitrat ” - insotita, eventual, de pictograma care reprezinta persoanele cu deficiente de auz; ,Pentru
acest film este disponibila descrierea audio” - insotita de pictograma care reprezinta persoanele
nevazatoare.

@ Includerea unor informatii privind politica de bilet, eventuale reduceri, gratuitati, reguli care se aplica
persoanelor care au nevoie de insotitor, accesul cu céini utilitari etc.

@ Accesibilizarea paginilor web in conformitate cu liniile directoare WCAG 2.0, care reprezinta standardele
internationale.
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Transport si deplasare

Includeti informatii despre variantele de transport accesibile persoanelor cu dizabilitate in comunicarea privind
evenimentul.

Persoanele cu dizabilitati au dreptul la transport urban in acomun accesibil, inclusiv pentru utilizatorii de scaun
rulant. Tns& nu toate mijloacele de transport sunt dotate cu rampa, de aceea este important s se apeleze
dispeceratul la numarul disponibil de TelVerde si sa se planifice calatoria.

Pentru persoanele cu dizabilitati care nu pot sa foloseasca transportul in comun, exista locuri speciale de
parcare aproape de intrare?

Daca evenimentul se desfasoara in interior, cat de accesibila este locatia? Exista scari, praguri, lifturi etc.?

Masa, cazare, activitati conexe
evenimentului cultural

Includeti informatii despre variantele de transport accesibile persoanelor cu
dizabilitate in comunicarea privind evenimentul.

Persoanele cu dizabilitati au dreptul la transport urban in acomun accesibil, inclu-
siv pentru utilizatorii de scaun rulant. insa nu toate mijloacele de transport sunt
dotate cu rampa, de aceea este important sa se apeleze dispeceratul la numarul
disponibil de TelVerde si sa se planifice calatoria.

Pentru persoanele cu dizabilitati care nu pot sa foloseasca transportul in comun,
exista locuri speciale de parcare aproape de intrare?

Daca evenimentul se desfasoara in interior, cat de accesibila este locatia? Exista
scari, praguri, lifturi etc.?

07



Exemple de accesibilizare

Pictogramele

Pictograma reprezinta o imagine simbol pentru un anumit concept, actiune sau idee. Desi
sunt in mod special de folos persoanelor cu dizabilitate intelectuald, auditiva etc., ele pot
fi utile oricaror utilizatori, inclusiv celor care vorbesc o limba straina, facilitand intelegerea
informatiilor. Exista pictograme prin care se pot da indicatii de deplasare si orientare (pen-
tru toalete, scend, restaurant, parcare, lifturi etc). Pictogramele pot fi utilizate si pentru a
comunica despre tipurile de dizabilitate pentru care sunt accesibile anumite evenimente
culturale.

Subtitrarea

Subtitrarea cu ajutorul unui ecran plasat deasupra scenei, pe care apar toate dialogurile si
textele, ajuta la intelegerea unui spectacol, de exemplu. Exista si dispozitive individuale,
ecrane de tip carte electronica, care pot fi oferite doar unora dintre utilizatori, care ofera
transcrierea integrala a cuvintelor, inclusiv a efectelor sonore speciale (sunete, muzic3,
bruiaje) si traducerea in alte limbi.

Acest tip de accesibilizare este destinat in special persoanelor cu dizabilitate auditiva si
celor care vorbesc o limba straina si se preteaza spectacolelor de oper3, teatru etc.

Descrierea audio

Descrierea audio consta in descrierea tuturor elementelor care compun contextul: decoru-
ri, costume, miscari, actiuni, lumina etc. si asigura conexiunea intre sunet si imagine.
Aceste descrieri faciliteaza intelegerea unui spectacol sau a unui film de catre nevazatori.

Accesibilitatea site-urilor

Un pas important pentru o Europa incluziva a fost directiva referitoare la accesibilitatea
site-urilor institutiilor publice. Normele internationale privind bunele practici in domeniu
sunt disponibile prin Web Accessibility Initiative. Tn Romania existd un Ghid pentru
accesibilizarea paginilor web care poate fi descarcat Ia adresa http.//dialogsocial.gov-

Pentru a putea implementa aceste recomandari s-ar putea sa aveti nevoie de colaborarea
cu departamentul de IT sau sa contractati aceste servicii.
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Accesibilizarea
spectacolului de teatru
Fluturii sunt liberi

Numele meu este Simona Maria Smultea. Sunt autoreprezentant, copresedinte la Asociatia Ceva de
spus si in acest proiect, pe 1anga rolul de initiator al lui, am avut si rolul de consultant pentru accesibili-
zare. Ideea proiectului a pornit din dorinta mea de a merge la cat mai multe spectacole de teatru unde
sa pot intelege ce se intdmpla pe scena fara ajutorul insotitorului, care de obicei devenea descriptorul
spectacolului. Pe [dnga faptul ca nu beneficiez intotdeauna de un insotitor si ca poate uneori as vrea sa
merg singura la un spectacol, de multe ori pentru cel care ma insoteste devine obositor $i oamenii din
jur pot fi deranjati de explicatiile date. In plus, mi-as dori ca acest lucru s& devind o normalitate, nu o
exceptie si cat mai multe persoane cu dizabilitati diferite sa beneficieze de accesul la cultura.

In urma unei conferinte de la Londra, pe tema accesului la culturd al persoanelor cu
dizabilitdt, m-am hotarat ca o sa fac sa se intdmple si la noi un spectacol care sa fie
accesibil pentru persoanele cu dizabilitati, indiferent de care ar fi ele. Am avut contact cu
teatru direct, am jucat in spectacolul de teatru senzorial si s intr-un spectacol de teatru
Forum organizat chiar de Teatrul Basca. Aici am avut deschidere din partea oamenilor si
mi-au ascultat propunerile, chiar am incercat sa accept si Billies piesa in care am jucat,
piesa de teatru Forum. Atunci am cunoscut-o si pe Ana Ursu si a fost deacord sd punem
in scena piesa Fluturii sunt liberi.




Accesibilizarea pentru nevazatori a
spectacolului de teatru Fluturii sunt liberi

&~
=N

Recomandari generale

Informatiile prezentate in format vizual trebuie sa se regaseasca si alte
formate. Comunitatea celor cu deficiente de vedere este destul de
neomogena si cuprinde de la indivizi cu o usoara afectare a vederii
pana la cei care si-au pierdut abilitatea de a vedea in totalitate. Nevoile
celor care s-au nascut fara vedere difera semnificativ fata de cele ale
persoanelor care au pierdut vederea mai tarziu. Indiferent de nevoile
acestora, informatiile trebuie sa fie accesibile tuturor.

Descrierea narativa ofera nevazatorilor si celor cu deficiente de
vedere sansa de a avea o mai buna intelegere a ceea ce se intampla
pe scena. Spectatorii nevazatori primesc receptoare mici si 0 casca Si
pot astfel auzi si replicile de pe scena si descrierea narativa. Volu-
mul receptorului se poate regla sau opri, in cazul in care persoana ‘ ‘
doreste acest lucru. Spectatorilor le sunt descrisi actorii, costu-

mele si detaliile scenei pe care se desfasoara piesa. Ori de céate ori

e necesar, se descriu actiunile actorilor si schimbarile de decor. Descrierea narativa se scrie inainte de reprezen-
tatie astfel incat nimic sa nu fie omis.

Descriptorul - este o persoana care trebuie sa stie sa foloseasca un limbaj cat mai obiectiv, fara a aduce propria
viziune. Sarcina lui este de a face un script.

Naratorul - este cel care citeste in timp real ce se intampl3, trebuie sa aiba dictie, flexibil si sa adapteze.

Ei pot fi una si aceiasi persoana. Descriptorul vizioneaza piesa de trei-patru ori inainte de a face descrierea nara-
tiva. Aceasta poate fi facuta impreuna cu o persoana nevazatoare. Se mai poate face si altfel, dupa ce naratorul
face descrierea narativa, ea este evaluata de o persoana nevazatoare, care face corecturi si sugestii.

Tehnici standard in realizarea unei descrieri narative (Joe Clark):

1. Descrie ce observi — este cerinta de baz& pentru descrierea narativa dar si cel mai des ignoraté. in ultima
vreme s-a facut o schimbare de termini si s-a inlocuit ce observi cu ce vezi, observatia include si propria interp-
retare.

2. Descriptorii si naratorii servesc audienta, nu propria persoana — descrierea nu are rolul de a pune in evidenta
vocea si vocabularul naratorului. Important este ca cei din audienta sa inteleaga cat mai clar piesa.

3. Daca timpul te limiteaza sa fii selectiv, prima data descrie cee ace este esential de stiut, ca actiuni sau
detalii care, omise, ar putea induce in eroare spectatorii.
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Ori de cate ori este posibil, descrie actiuni si detalii care ofera informatii despre aspectul fizic al actorilor,
atmosfera, detalii ale scenei.

'Descrierile sunt livrate in timpul pauzelor de vorbire sau in pauze. Este permis sa lasi pauze de vorbire s&
treacd, fara descriere narativa.Este mai important sa faci productia usor de inteles decét sa oferi fiecare deta-
liu din spectacol. Cand este absolut necesar, se poate face descriere si peste dialogul actorilor.

‘Descrie orice stare emotionala evidenta. Nu incerca s& descri lucruri pe care nu le vad toti, ca de exemplu
stari mentale, rationamente.

.Ofera"\ descriere intr-un stil vocal care se combina bine cu fundalul audio al spectacolului din acel moment.

.Vocea naratorului trebuie sa se distinga de celalalte voci din spectacol dar nu trebuie sa reprezinte un
distractor.

‘Nu te cenzura. Violentd, sexualitate, limbaj licentios si orice altceva un descriptor sau un narator al putea sa
gaseasca neplacut, ar trebui descris.

. Nu fi foarte specific legat de trecerea timpului daca nu exista indici vizuali care sa sprijine acest lucru.

. Oferiti descriere extinsa — in cazul pieselor de teatru, aceasta descriere se refera la detalii legate de scena,
obiecte de recuzita, costumele actorilor. Toate acestea se descriu inainte de inceperea spectacolului.

Descrierea narativa pentru spectacole si tururi se face pe loc si va fi transmisa prin casti, naratorul avand
astfel ocazia de a se adapta improvizatilor facute de actori. Pentru muzee se face in prealabil o inregistrare,
care va fi pusa la dispozitia vizitatorilor ulterior.




Studiu de caz

Accesibilizarea pentru nevazatori a piesei Fluturii sunt liberi
Simona Smultea

Vreau sa impartasescu cu voi experienta mea concreta in accesibilizarea pentru nevazatori a spectacolului de
teatru Fluturii sunt liberi.

Pentru mine a fost un model si o sursa de inspiratie domnul Mircea Bucur, de la Fundatia Cartea Calatoare.
Fundatia Cartea Calatoare are, printre altele, ca obiect de activitate accesibilizarea filmelor, dar si a specta-
colelor de teatru. Am ascultat o varinata accesibilizata a unui spectacol de teatru realizata de echipa lor si
mi-am dorit sa realizez acelasi lucru si la Timigoara.

Dupa ce a fost aprobat proiectul, am participat la castingul pentru actorul principal, care urma sa aiba rolul de
nevazator in spectacol. Ulterior, am colaborat cu el si i-am dat cateva sugestii despre cum se misca un
nevazator.

Am participat la toate repetitiile si am invatat scenariul si replicile actorilor. Dupa ce am stiut ca nu se vor mai
face modificariin scena, impreuna cu naratorul, am inceput sa lucram la descrierea narativa. El a facut o propu-
nere de descriere a activitatilor din spectacol pe care le-am stabilit ca fiind esentiale, pe care am parcurs-o
ulterior impreund. Am pdstrat doar elementele esentiale de comunicat si am eliminat detaliile care ar fi ingre-
unat intelegerea piesei si nu ar fi lasat loc spectatorului sa isi imagineze el ce se intdmpla. Apoi, am vizionat
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inregistrarea unei repetitii si am stabilit unde o sa fie inserate, intre replicile actorilor, textul descriptiv. Am
participat impeund cu naratorul la repetitii si am incercat sa sincronizam actiunea actorilor cu insertiile din
descrierea narativa. De exemplu, la inceput actorul trebuia sa astepte 30-40 de secunde pana sa inceapd sa
spund prima replica, stiind ca naratorul descrie in acest timp incaperea pentru publicul nevazator. Naratorul
stabileste unde se desfadsoara actiunea, descrierea decorului si introduce personajele. Intr-o prima varianta a
descrierii narative, am introdus personajele folosind direct numele acestora. Dupa feed-backul primit de la
domnul Mircea Bucur, am revizuit, intelegand ca este important sa lasam personajul sa se prezinte, atunci cand
intra in scend, noi limitdndu-ne la a descrie genul si cateva caracteristici. De exemplu, in loc de a spune “Gill

intra in scena”, am spus “Intra o fata imbracata intr-o salopeta colorata si ii intinde mana lui Don pentru a face
cunosgtinta ”.

Am stabilit cu actorii care sunt momentele importante in care trebuie sa prelungeasca pauza, astfel incat nara-
torul sa aiba timp sa introduca descrierea. Le-am trimis sugestiile si in scris. Au modificat ritmul piesei in
functie de descrierea narativa.

Ideal, naratorul trebuie sa stea intr-o cabina, sa varbeasca la microfon si sa poata vedea ce se intdmpla pe
scend in timp real, ca sa poata sa povesteasca orice intamplare, chiar neprevazuta. De exemplu,

daca pica un element de decor, el trebuie sa spund acest lucru. Publicul nevazator
asculta descrierea in casti. Din pacate, spatiul de la Teatrul Basca nu a permis
acest lucru. Naratorul a vizionat spectacolul pe un monitor, intr-o
camerad alaturata, si a citit descrierea in timp real. Din cauza
pandemiei cu Coronavirus, spectacolul Fluturii
sunt liberi nu a putut fi jucat in sala, cu
public si a fost transmis online,
live. Din acest motiv a existat
un mic decalaj intre
descrierea narativa, trans-
misa pe o frecventa radio, si
video. In mod normal, ar
trebui  sincronizate, astfel
incat si persoanele cu rest de
vedere sa poata si sa vizioneze
filmul, dar si sa poatd sa asculte
descrierea narativa.

in orice proces de accesibilizare
pentru nevazatori, recomand sa cereti
parerea unei persoane nevazatoare,
intrucat stie cel mai bine ce are nevoie sa
auda pentru a intelege o piesa.
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Accesibilizarea pentru persoane cu
deficiente de auz a spectacolului de teatru
Fluturii sunt liberi

Persoanele surde sau cu deficiente de auz ar putea avea

nevoie de interpretare pentru a participa pe deplin la

intalniri, conferinte si spectacole. Atunci cand programul /)
este mai lung, ar putea fi nevoie de mai multi interpreti. ¢
Cei mai multi interpreti mimico-gestuali lucreaza in

echipe si se schimba la interval de 20 minute.

Cea mai buna pozitionare a interpretului este langa N
vorbitor sau, daca nu este posibil, in acelasi plan cu

acesta. Intr-o sald de spectacole, pozitionarea acestuia

variaza in functie de spectacol, de marimea si forma salii. \/
Lumina trebuie sa fie indirecta dar directionata spre partea

superioara a corpului, in special pe fata interpretului.

Instruirea personalului care ofera suport

Cel mai bun instrument de accesibilizare a unei institutii culturale este investitia in oameni, fie ca este vorba
despre angajati, voluntari sau membrii ai board-ului. Timpul si energia investite in a pregati oamenii pentru a
intelege si a acomoda persoane cu dizabilitati poate face diferenta intre simpla indeplinire a obligatilor legale si
a oferi o experienta in care toata lumea s& se simta bine-venita.

Obiectivul oricari program de training este sa invete participantii sa fie mai incluzivi — sa se simtad comfortabil
sa implice persoane cu dizabilitati in activitatile lor.

Atunci cénd se organizeaza un training pe accesibilizare este foarte important sa fie implicate si persoane
apartinand categoriiilor de persoane pentru care se face adaptarea. Contactul direct cu persoanele cu
dizabilitdti, cu o alta perspectiva este un bun instrument de constientizare si incurajeaza cooperarea.
Perspectiva persoanelor cu dizabilitati este foarte valoroasa pentru ca aduce in prim-plan experienta lor ca
participanti, spectatori sau vizitatori.

Trainingul ar trebui sa fie un model de accesibilitate. Training-urile ar trebui tinute in spatii accesibile, materialele
ar trebui realizate cu un scris mai mare, ar trebui sa fie disponibila o variant in limbaj Braille, video-urile ar trebui
descrise narativ iar interpretii mimico-gestuali ar trebui sa fie prezenti, pentru ca oamenii sa poata experimenta
accesibilitatea.
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erestre

Semnalizati vizual si tactil zona scarilor - se folosesc culori si texturi
contrastante iar pentru nevazatori, este foarte utila prezenta unor borduri
proeminente.

Benzi texturate la capetele scarilor - benzile ar trebui sa mearga paralel cu
treptele pentru a orienta persoana nevazatoare in spatiu.

Balustrade pe ambele parti ale scarilor - desi acestea se regasesc la
majoritatea cladirilor, este important ca acestea sa fie plasate la un nivel
natural, accesibil tuturor persoanelor.

Instalati semnale sonore care se semnaleze persoanelor nevazatoare la ce
etaj sunt si care este momentul in care trebuie sa coboare.

Texturi contrastante si culori la deschiderea liftului — acestea vor permite
celor cu deficiente de vedere sa isi dea seama cand au intrat in lift.

Marcaj in relief sau scriere Braille pe butoanele liftului

Adaugati stickere sau sticla glazurata pe usi si geamuri pentru a fi mai usor
vizibile pentru cei cu deficiente de vedere.

Marcaj colorat contrastant pe podea, in apropierea unei usi

Clanta si cadrul usii semnalizate cu o culoare contrastanta - ii ajuta pe cei cu
deficiente de vedere sa nu se loveasca de margini.

Usi care se deschid automat - sunt cel mai usor de folosit de cei cu deficiente
de vedere, cat si de cei cu alte dizabilitati. Cele mai potrivite usi sunt cele care
se deschid in directia opusa persoanei care intra.



lHluminat

Pastrati spatile iluminate corespunzator - ideal ar fi sa fie o lumina cat mai
apropiata de lumina naturala.

Sistem de iluminare in podea - ajuta persoanele cu deficiente de vedere sa se
orienteze pentru ca, de obicei, podeaua este o suprafata intunecats, fiind greu
de identificat potentiale obstacole ce apar.

Reflexia luminii pe suprafete - induce in eroare persoanele cu deficiente de
vedere, solutia fiind aceea de a gasi materiale si texturi care nu reflecta
lumina.

Semnalizare

Folositi marcaje mari si contrastante - imaginile mari, cu caractere
contrastante sunt mai usor de citit decéat cele mici. De asemenea, daca sunt
illuminate corespunzator, sunt mult mai usor de identificat.

Identificati locurile de maxima importanta si semnalizati-le corespunzator —
toalete, parcari, intrari si iesiri din sali.

Adaugati harti tactile - in limbaj Braille sau cu caractere in relief, puse la un
nivel potrivit, ajutad nevazatorii sa se orienteze in spatiu.

Este foarte important ca texturile si contrastele sa fie folosite corect, doar pe zonele
menite sa orienteze persoanele cu deficiente de vedere. Atunci cand sunt folosite si cu
scop de a infrumuseta spatiul, ele pot induce in eroare persoanele. Orientarea in spatii
mari, deschise este foarte deficitara la cei cu deficiente de vedere asa ca astfel de spatii
ar trebui prevazute cu covoare tactile.

Site-uri, locatie case bilete

Tehnologiile disponibile prin intermediul computerului sunt esentiale pentru
comunicarea noastra zilnica. Internetul, e-mailul, website-urile sunt folosite pentru
informare, vanzari, ca instrument educational sau sunt parte importanta a
muncii noastre. Operatorii culturali ar trebui s&-si ia angajamentul
sa faca toate aceste instrumente accesibile. Daca o institutie
foloseste website s& vanda bilete sau sa promoveze un
spectacol, nu poate exclude persoanele cu dizabilitati.
Sunt multe feluri in care tehnologia a fost adaptata
pentru persoanele cu deficiente de vedere sau cu
mobilitate scazuta. Cel mai comun este cititorul de
ecran, o aplicatie prin care documentele, e-mailurile
si paginile web sunt “citite cu voce tare”. Un buton
pe un ecran tactil ar permite nevazatorilor sa auda
informatiile pe care altii le pot citi. Design-ul
website-urilor ar putea fi facut astfel incat sa fie
usor de accesat de catre persoanele cu dizabilitati.
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Experienta de proiect
Interviuri

Jasmina Mitrici

Ce rol ati jucat in acest proiect? Cand ati auzit prima datad despre acest proiect si ce v-a determinat sa
acceptati sa participati in el?

In acest proiect am jucat rolul lui Jill Tanner. Despre proiect am aflat de la regizoare, Ana Maria Ursu,
atunci cand mi-a propus sa joc in spectacol. Au fost multe motive pentru care am acceptat, cateva sunt
personale, si tin de depdsirea unei limite, dar si o ultima incercare de a face teatru. Insa dincolo de asta,
mi-am dorit s& lucrez cu echipa formata deja, actori cu care am mai colaborat si, aldturi de care, am avut
o experienta frumoasa si productivd. De asemenea, mi-am dorit s fac parte dintr-un proiect de teatru
pentru comunitate, lucru pe care nu l-am mai facut de mult. Ideea mi s-a parut excelentd, era ceva de care
avem nevoie.

Ati stiut ce inseamna teatru accesibil inainte de participarea in acest proiect?

Stiam acest termen, "accesibilizare”, datoritd concertelor la care am participat, care aveau interpret
pentru surzi. Insd teatru accesibilizat nu stiam ca existd, nu in Romania.
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in ce fel a fost diferita activitatea si experienta dumneavoastra in acest spectacol accesibilizat si ce a
fost diferit fatd de un spectacol obignuit? Care au fost provocarile pe care le-ati intdmpinat?

In prima luna de lucru am crezut cd cea mai mare provocare a fost personajul, insd ulterior am realizat ca
transmiterea unui mesaj, a unor emotii si relatii de pe scend catre publicul cu dizabilitdti este de fapt
adevdrata provocare. Tatrul obisnuit presupune o alaturare de factori ce stimuleaza toate simturile. Insa
atunci cand ai de-a face cu un public al carui simt este anulat, cum este vazul, un simt foarte important in
participarea la un spectacol, situatia se schimba. lar pentru actori, si deci si pentru mine, s-a pus
problema daca reusim sd transmitem in absenta acestui element vizual. Daca energia, vocea si legaturile
dintre personaje sunt suficiente pentru a crea o experienta...teatrald. Apoi a urmat un pas important in
facilitarea accesului pentru nevazatori, si anume racordarea intre noi, actorii, si naratorul care realiza
descriera narativa. Géasirea unui ritm ideal pentru a nu scdpa ritmul spectacolului si, in acelasi timp,
posibilitatea de a oferi un timp util naratorului s& transmita indicatiile.

Ce ati invatat in urma acestui proiect? Ce recomandari aveti pentru cei care doresc sa accesibilizeze
spectacole de teatru?

In primul rdnd mi s-a demonstrat cd se pot face lucruri minunate cu oameni care provin din zone, teatre
si/sau domenii diferite. Colabordrile de soiul acesta sunt cele mai fructuoase. De asemenea, am invétat
mai multe despre nevoile culturale ale acestei comunitati, pe care societatea nu o ia in considerare asa
cum ar trebui. Teatrul, si orice alta sursa de culturd, nu trebuie sa fie un privilegiu, asadar cel mai
important lucru pe care l-am invéatat este importanta unor astfel de proiecte. Pentru cei care doresc sa
realizeze un astfel de proiect, le recomand sd aibd rabdare si s ia in considerare descrierea narativa, sd
o introducd in procesul de lucru c4t mai repede si neapdrat s& colaboreze cu membrii ai comunitatilor
persoanelor cu dizabilitati. Este important s& ceara feedback-ul lor, ei stiu cel mai bine ce au nevoie. lar
dacd au de jucat un perosnaj cu dizabilitate, s§ facd studiu aldturi de acestia, sd-i urmdreascd
indeaproape, sd ceara multe informatii pentru a putea realiza un personaj cat mai apropiat de realitate. De
altfel, si observarea relationarii din viata reald dintre persoane cu dizabilitati si cele fara e importanta.
Cum ne raportam natural la ele, ce e prejudectd, ce e educatie. Nu in ultimul rénd, recomand curaj. Nu e
chiar atat de complicat pe cat suna.

Ce v-a placut la acest proiect? Exista o intamplare amunzanta sau ceva ce doriti sa impartasiti cu
publicul despre experienta dumneavoastra?

A fost o experientd pe care mi-am dorit-o mult si cred ca cel mai mult mi-a placut sd vad spectacolul
ridicandu-se, sprijinit de oameni veniti fiecare din alte institutii si asociatii. Faptul ca oamenii au fost toti
pe aceeasi lungime de unda si faptul cd s-a trecut cu usurinta peste icercdri si probleme. Nu as vrea sa
par ca ma bucur de necazul altuia, dar
momentele de la inceputul proiectului in
care colegul nostru, Simion Caragia, in
incercarea de a deprinde mersul unui
nevéazator, intra in toti peretii, as putea
spune cd au un loc special in memoria mea.
Am avut parte de multe momente distractive
=g Y <y} si amuzante, umorul e esential intr-o astfel de
\ . : sl colaborare, care datorita multiplelor provocari,
poate deveni tensionatd. insa e nevoie de mai
multe proiecte de genul acesta.
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Otniel Curaciuc-Florut

Ce rol atj jucat in acest proiect? Cand ati auzit prima data despre acest proiect si ce v-a determinat sa
acceptati sa participati in el?

Ma numesc Otniel CURACIUC-FLORUT, in prezent student al Facultatii de Muzica si Teatru din cadrul
Universitétii de Vest din Timisoara, sectia Artele spectacolului (actorie), grupa de Limba Romana, anul Il.
Pentru spectacolul ,Fluturii sunt liberi” m-am ocupat de accesibilizarea spectacolului pentru persoanele
nevazatoare. Prima data am auzit de acest proiect de la Ana Maria Ursu, cea care a regizat acest
spectacol si totodata cea care mi-a propus sa ma implic in acest proiect. Am luat propunerea ca pe o
provocare, mai ales fiindcd imi place sa ma implic in viata civicd si, pe cat se poate, sd ajut persoane care
nu au acces in mod normal la teatru sau artd, in general.

Ati stiut ce inseamna teatru accesibil inainte de participarea in acest proiect?

Am avut contact cu o incercare timida de a accesibiliza un spectacol pentru persoane nevazatoare. Asta
s-a intdmplat intr-un spectacol Basca din cadrul festivalului ,invzbl”, intitulat ,Sa se faca”. Diferenta intre
spectacolul mai sus mentionat si noul proiect al teatrului Basca a fost cd aici, accesibilizarea a fost un
proiect indelungat, un parcurs din care am invatat multe despre ceea ce au nevoie sd le fie explicat
persoanelor nevazatoare sau celor cu deficiente de vedere.

in ce fel a fost diferita activitatea si experienta dumneavoastrd in acest spectacol accesibilizat si ce a
fost diferit fata de un spectacol obisnuit? Care au fost provocarile pe care le-ati intampinat?

Provocarea a fost sa imi dau seama de ceea ce nu se intelege dintr-un spectacol normal si ceea ce se
poate explica din spatiul de joc, din actiunile si relatiile personajelor. De asemenea, dificil a fost sa gasim
variantele cat mai scurte si pauzele dintre replicile actorilor unde descrierea narativa se poate adauga,
fara a rupe ritmul scenelor si fara sa intervenim in textul si actiunea actorilor.

Ce ati invatat in urma acestui proiect? Ce recomandari aveti pentru cei care doresc sa accesibilizeze
spectacole de teatru?

Din acest proiect am reusit, sau cel putin asa cred, sa inteleg etapele unui proiect de accesibilizare.
Recomand celor care vor sa incerce acest tip de proiect, sa noteze detaliat fiecare actiune a piesei, iar
apoi, impreuna cu o persoana nevazatoare, indispensabila proiectului, sa gaseasca formula cea mai
simpla prin care ideile a ,ceea ce nu se vede” sd fie introduse in spectacol ca descriere narativa fara ca
naratorul sa recurgd, pe cat se poate, la modificari in ceea ce priveste cursul spectacolului.

Ce v-a placut la acest proiect? Exista o intamplare amunzanta sau ceva ce doriti sa impartasiti cu
publicul despre experienta dumneavoastra?

M-am bucurat ca am avut ocazia sa experimentez o parte ignorata a ceea ce inseamna adresarea prin
teatru cdtre publicul larg. De asemenea, ma bucur mult ca am putut sa ajut o comunitate de spectatori,
considerabila din punct de vedere numeric, care, din pdcate, au fost ignorati sau care sunt prea putin
familiarizati cu fenomenul teatral. Au fost o serie de intdmplari amuzante si, deopotriva, o serie de
evenimente care m-au sensibilizat. Pot spune ca este important sa ne privim ca egali si, indiferent de
circumstante, sa ne oferim ajutorul atunci cand cineva are nevoie de ceea ce noi detinem si tratam ca
firesc, in timp ce altii sunt nevoiti mereu sa se adapteze. Sper ca o0 asemenea experienta va ajuta ficare
persoana implicata sa isi reevalueze relatiile cu cei din jur, bazandu-se, in viitor, pe mai multa intelegere
si compasiune.
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Alina llea % 4

Cerol atj jucat in acest proiect? Céand
ati auzit prima datd despre acest
proiect si ce v-a determinat s& acceptati
sa participatiin el?

Interpretez rolul doamnei Baker, mama lui
Don, un tanar nevazator care incearca sa-si
castige independenta fata de mama sa.

Am ajuns in acest proiect la invitatia regizoarei,
Ana Ursu, de a interpreta acest personaj. Ana
mi-a impdrtagit gandurile ei despre acest proiect si
intentia de a accesibiliza spectacolul de teatru pentru
persoanele cu dizabilitati.

Ati stiut ce inseamna teatru accesibil inainte de participarea in acest proiect?

Nu, nu m-am mai intalnit cu acest lucru inainte si nu stiam cum se realizeaza tehnic accesibilizarea.
Mi-am pus insa aceasta problema in urma unui workshop de dans care a avut loc la Teatrul National
Timisoara la care au participat, alaturi de actori, persoane cu deficiente de auz. Atunci am realizat, cred,
imposibilitatea persoanelor cu deficiente( de orice fel) de a participa la spectacol de teatru.

in ce fel a fost diferita activitatea si experienta dumneavoastra in acest spectacol accesibilizat si ce a
fost diferit fatd de un spectacol obisnuit? Care au fost provocarile pe care le-ati intampinat?

Am lucrat cum lucrez de obicei la toate proiectele din care fac parte. Au fost insa cateva lucruri de care
am tinut cont, mai atent. Am fost mai atenta la rostire, la curdtenia intentiilor pe text. Pentru cd a existat
descrierea narativa pentru spectatorii nevazatori, fidelitatea fata de miza scenica a fost mai accentuata.
De asemenea, pauzele stabilite, pentru ca descrierea narativa sa poata avea loc, trebuiau foarte bine
respectate.

Ce ati invatat in urma acestui proiect? Ce recomandari aveti pentru cei care doresc sa accesibilizeze
spectacole de teatru?

E minunat sa descopar, sa redescopdr ca oamenii , indiferent de obstacolele pe care le intdmpina, isi
doresc si au nevoie de teatru. Datoria noastra ca artisti este sa le facem posibila implinirea acestei nevoi.
Cred c@ toate institutiile de spectacol, de stat sau independente, ar trebui sa realizeze spectacole
accesibilizate.

Ce v-a placut la acest proiect? Exista o intdmplare amunzanta sau ceva ce doriti sa impartasiti cu
publicul despre experienta dumneavoastra?

Echipa care s-a format in jurul acestui proiect a fost minunatd. Implicatia sociald a acestui proiect ne-a
facut pe toti mai responsabili si, in acelasi timp, mai incércati emotional.
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Simion Caragia

Ce rol ati jucat in acest proiect? Cand ati auzit prima data despre acest proiect si ce v-a determinat sa
acceptati sa participati in el?

In acest spectacol am avut rolul unui béiat nevazator, pe nume DON BAKER, in véarsta de 20 de ani. Nu am
stiut nimic legat de acest proiect, nici macar la casting nu am stiut despre ce e vorba. Vdzusem pe
facebook anunt cd se cauta actori tineri care sd cante la voce si cu chitara. Chestia cu chitara ma speriase
putin cd nu stiam ce nivel se cere. La insistenta colegei mele de facultate si de scena, pe nume Jasmina
Mitrici, m-am apucat, cu cateva zile inainte de casting, sd invat ceva concret la chitara pentru cd eu stiam
doar cateva acorduri si atat.

Ati stiut ce inseamna teatru accesibil inainte de participarea in acest proiect?

Nu stiam ce inseamna teatru accesibil. Din pacate, nici nu ma gandisem la chestia asta pdna nu am ajuns
sd fac parte din acest proiect.

in ce fel a fost diferitd activitatea si experienta dumneavoastrd in acest spectacol accesibilizat si ce a
fost diferit fata de un spectacol obignuit? Care au fost provocarile pe care le-ati intampinat?

Personal, pentru mine, cel mai dificil si provocator a fost rolul de nevazator. Practic, pe langa lucrurile
normale pe care trebuia s& le fac ca si actor, a trebuit s& invat s& ma comport ca un nevazator. In prima
etapa a proiectului am decis sd joc cu ochii inchisi, pentru a ma obisnui s& mé ghidez cu celelalte simturi,
fara a ma baza pe vedere. Pe 1angd aceasta metoda, am avut ocazia sd primesc niste sfaturi si sd observ
0 persoand nevazatoare, cum se descurca intr-o anumita situatie din viata de zi cu zi. O altd provocare a
fost sa invat sa nu gesticulez absolut deloc si sa incerc sa minimizez cat mai mult exprimarea fizica. A
doua etapa a constat in a ma obisnui sa clipesc cat mai rar posibil si sa am privirea fixa.

Ce ati invatat in urma acestui proiect? Ce recomandari aveti pentru cei care doresc sa accesibilizeze
spectacole de teatru?

in acest proiect am invdtat c4, indiferent de provocari si de dificultatea unui rol, cu timp, munca si rabdare,
poti ajunge la rezultate. Am invatat o noud metoda de exprimare, una mai putin expresiva, una mai mult
interiorizata.

Accesibilizarea este un aspect care a depins mai mult de regie si scenografie. Noi, ca si actori, cdnd
accesibilizam un spectacol trebuie sa ne concentram asupra unui traseu exact al spectacolului, unde nu
este loc de improvizatie. Orice improvizatie majord poate declansa o micd catastrofa in continuarea
reprezentatiei. In acest spectacol de teatru avem doud persoane care fac accesibilizarea(traducerea) in
timp real, o data cu actorii.

Ce v-a placut la acest proiect? Exista o intdmplare amunzanta sau ceva ce doriti sa impartasiti cu
publicul despre experienta dumneavoastra?

Faptul ca am contribuit la accesibilizarea unui spectacol de teatru ma bucura enorm. Pe langa emotiile
puternice tréite pe scena, ma bucur ca pot face ceva frumos pentru oameni frumosi. Sper sa se
accesibilizeze cat mai multe de acum incolo.

Intdmplari amuzante au tot fost de-a lungul proiectului. Marea majoritate s-au intdmplat in prima etapa.
Jucénd cu ochii inchisi, va dati seama. M-am urcat pe masa, pe geam, m-am sprijinit de pereti inexistenti
si tot asa. lar restul intampldrilor amuzante au fost datorita si din cauza dragilor mei colegi de scena si a
regizoarei, alaturi de care am ras pe masura.

21



Ana Ursu

Ce rol atj jucat in acest proiect? Cand ati auzit prima data despre acest proiect si ce v-a determinat sa
acceptati sa participati in el?

In acest proiect am fost regizorul spectacolului Fluturii sunt liberi. Pe 1dnga asta am coordonat si echipa
care aimplementat proiectul. Am auzit de aceasta initiativa in decembrie 2019 de la Simona Smultea care
mi-a explicat importanta accesibilizarii unui spectacol de teatru. Imi plac provocarile si ideile bune pentru
comunitate, de aceea am acceptat cu entuziasm sa fac parte din proiect. Recunosc, am avut emotii
pentru ca era ceva absolut nou pentru mine. Si fard consultanta nu as fi reusit sa inteleg ce trebuie sa fac.

Ati stiut ce inseamna teatru accesibil inainte de participarea in acest proiect?

Nu. E dificil s& intelegi ceva ce nu cunosti. In grupul meu de oameni cu care interactionez zilnic nu sunt
persoane cu dizabilitati. Cel putin nu erau pana acum, asa ca partea de accesibilizare insemna sa avem,
la Teatrul Basca, o rampd pentru persoanele cu deficiente locomotorii sau o toaletd accesibilizata. imi era
strdina partea de accesibilizare a continutului artistic.

in ce fel a fost diferita activitatea si experienta dumneavoastra in acest spectacol accesibilizat si ce a
fost diferit fata de un spectacol obignuit? Care au fost provocarile pe care le-ati intampinat?

La un spectacol obisnuit, rolul regizorului este sa coordoneze echipa artistica (actori, scenografi)
impreund cu echipa tehnica (sunetist, luminist). La acest spectacol echipa tehnica a fost mult mai mare
si coordonarea a fost una complexa. Provocarea a fost sa imbin toate aspectele, ca intr-un puzzle imens,
fara a deteriora munca nimanui.

O alta provocare a fost sa gasesc solutiile tehnice cele mai bune pentru beneficiarii proiectului. Fiecare
dizabilitate are anumite nevoi specifice si mi-am dorit sa ofer o experienta buna pentru fiecare spectator
in parte.

Ce ati invatat in urma acestui proiect? Ce recomandari aveti pentru cei care doresc sa accesibilizeze
spectacole de teatru?

Am invatat cd publicul nu e doar un numar. Fiecare artist vrea ca opera lui sa ajunga la cat ai multi
oameni. Acest proiect m-a invatat sa apreciez publicul prin continutul lui, si nu prin numarul lui.

Acum, dupd ce am terminat procesul, pot spune ca nu a fost atat de complicat pe cat parea la inceput.
Important e sa te gandesti la publicul tau si sa te consulti cu oamenii potriviti, oameni cu experienta in
domeniul accesibilizarii si cu beneficiarii.

Ce v-a placut la acest proiect? Exista o intamplare
amunzanta sau ceva ce doriti sa impartasiti cu publicul
despre experienta dumneavoastra?

Mi-a placut ca s-au adunat multi oameni in jurul acestei
idei. Ca fiecare a vrut sa isi facd treaba cat mai bine. Si
zic eu, au si reusit. Repetitiile au fost amuzante pentru ca
am creat o atmosfera relaxanta.
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